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Vita

ren wiichst Brigitie Hepting in Darmstadt und spiiter in Mannheim auf
dschule und Gymnasium. Nach dem Abitur studien sie zunichst an der
Pidagogischen Hochschule mit dem Wahlfach Kunst, spiiter Germanistik an der Univer
Heidelberg. Ihr kiinstlerisches Talent wird schon in der Oberswufe des Gymnasiums sichtbar.
Nach dem Abitur experimentiert sie autodidaktisch mit verschiedenen Techniken und erste
eigene Arbeiten entstehen,

1965 tritt sie in den Schuldienst ein und ist fiir einige Jahre als Lehrerin und in der
Lehrerbildung i

1967 lernt sie auf einer Studienreise in die Provence Peter Simon kennen, der sich bei der
Patenschaftspflege seiner Heimatstadt Weinheim mit der siidfranzisischen Stadt Cavaillon
engagiert. Sie heiraten nach wenigen Monaten. Beeindruckt von der siidlichen Landschaft
beginnt sie, diese zu malen: mit Olfarben, aber auch in anderen Techniken. Thre Arbeiten
werden in Weinhe illon ausgestellt und als Beitrag zur Vilkerve
gewiirdigt. In den niichsten Jahr stellungen in der Rhein-Neckar-R.
und es entstehen Tapisserien und Bilderrcihen zu verschiedenartigen Themen als §
Collagen, Zeichnungen und Drucke, vor allem Monotypien.

en folgen weitere Aus

Viele Reisen in dieser Zeit und in spiiteren Jahren, besonders nach Frankreich, Spanien und
Italicn, und Aufenthalic in der Schweiz, die ibr zur zweiten Heimat wird, gehen in vielfiltiger
Weise in ihre Arbeit ein.

1973 verliisst Brigitte Simon den Schuldienst, um als freischaffende Kiinstlerin zu arbeiten
1977 wird Sohn Marcel geboren. Fiir ihn und seine Freunde schreibt und veréffentlicht sie
didaktische Kinderbiicher und malt - neben der grabien Serie der Acrylbilder - auch Bilder
fiir Kinder und stellt sic aus.

1990 unterbricht eine schwere und langwierige Lungenentziindung ihr Schaffen. In der Folge
vertriigt ihre Atmung das Arbeiten mit Farben nicht mehr, Es entstehen nur noch wenige
Bilder in Acryl und Brigitte Simon sucht nach einer neuen Technik, die sich besser mit den
veriinderten gesundheitlichen Bedingungen vereinbaren lisst.

1996 entwickelt sie ihre spezielle Technik der Copy-Collage und erstellt in den Folgejahren
sechs groBe Zyklen. Drei davon werden zwischen 1997 und 2000 in Ausstellungen in Mann-
heim gezeigt und medial bearbeiter. Fast alle Zyklen erfahren eine intensive Textbegleitur
h aus der philosophischen Grundhaltung von Brigitte Simon herleitet.
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Aber auch die Troubadourburg der Herren
von Les Baux, das imposante Bergmassiv
des Momt Ventoux mit der weithin sicht-
baren weillen Kuppe und die gelbroten
Ockerfelsen von Roussillon beziehen ihre
Stimmung aus einer nuancierten Farbge-
bung. Die kleinformatigen Bilder wie das
provenzalische Landhaus, die Camargue-
hiltte und der alte Innenhof in Avignon wir-
ken, als seien ihre Bauten lichimodellierte
Besonderheiten.

In dieser Zeit entsteht auch die Sammlung
Mhumen®, ebenfalls durch Licht und Far-
be geprigt.

Beim fortschreitenden Umgang mit der
Olfarbe werden die Pinselfiihrung immer
feiner, die Malweise detailhafter und die
Fliiche differenzierter. Bei den Stadtansich-
ten Grasse und Marseille ist diese struktur-
bewusste Malweise als Gestaltungsmittel
inhaltskonform, filr andere Themen nicht.
Die Detaillicrung ist aber nicht mehr rever-
sibel und die Hinwendung zum flichigeren
Arbeiten ist die Folge,

Brigitte Simon benutat jetzt andere Techni-
ken, mit denen sie auch schon parallel zur
Olfarbe experimentiert hat.
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Es entstehen die Se-
rien der Sgraffiti,
Zeichnungen, Colla-
gen und Drucke.

Fingen ihre Olbilder
vornchmlich ~ Stim-
mungen ein und mo-
dellierten sie, so tritt
bei den nun ange-
wandten Techniken
die Linie, die bisher
kaum Bedeutung
hatte, in den Vorder-
grund, Stift, Kreide,
Feder und Tusche
werden  bevorzugl,
der Strich wird freier
und zugleich sensibler. Die Landschaft wird
nicht mehr abgebildet, sondern umgesetzt.
Wiirme, Licht und Schonheit, aufgenom-
men mit dem Blick fiir das Detail und so
auch wiedergegeben, wandeln sich in cine
Bildgestalung, die durch den Blick auf das
Wesentliche zur strengeren und priignante-
ren Kompaosition fiihrt. Spiiter tritt eine in-
tentionale Komponente hinzu, die dic Welt
in den Bildern kommentiert,

Die Zeichnungen und Sgraffiti reihen sich
thematisch noch in die Sammlung ,, Pro-
vence™ ein. Die Sgraffiti fallen durch ihre
kraftvollen Farben auf, wirken aber den-
noch durch die leicht strukturierte Fliiche
suriickhaltend. Beispiele dafir sind der
Erang de Vaccarés und die Wiiste Crau.

Es emtstechen zahlreiche Tuschzeichnun-
gen, die charakteristisch herausgearbeitete
Gesichter und Bauwerke zeigen.

Zum ersten Mal taucht hier der Baum als
Motiv auf. Es kehrt danach immer wicder:
in der Zeichnung, mit Acrylfarben gemall,
als Papier-Collage und als Copy-Collage in
den Zyklen.

Collagen

Zunehmend treten die Landschafien in
den Hintergrund und abstrakte Themen
werden aufgegriffen. Es wird kennzeich-
nend, dass es bei allen Arbeiten nie nur
um iisthetische Kunst geht, sondern stets
auch um thematische Aussagen. Die Welt
wird kommentiert. In den Bildern werden
Phiinomene aufgegriffen, die unmittel-
bar und ganz elementar das Menschsein
betreffen und die dann personifiziert und
mit poetischen, phantastischen und my-
thischen Impulsen auvsgestatter werden,
Begriffe werden zu Themen und dann mit
Symbolen besetzt, die Interpretation und
Stellungnahme erfordern.

Ein zentrales Thema ist die Schipfung.
Es entstehen zwei grolfie Lebensfriese in
Ol auf Leinwand und als groBformatige
Collagenfolge. Urtypen werden in archa-
ischen Grundmustern vereinfacht bildne-
risch charakterisiert. Abstrakte Themen
werden durch Personifizierung greifbar
gemacht, so zum Beispiel die Lebensfreu-
de in Gestalt des Bacchus in der
Mitte des ersten Lebensfrieses,
dem der Faun mit seiner Flite
aufspielt. Am Ende steht ihnen
die Trawer gegeniiber. Sie ist
eine symbolhafte, farb- und
formreduzierte Gestalt,

Augenfillig ist die kommen- |
lierte Welt besonders im Bil-
derpaar Kricg und Frieden, in
dem der Krieg als doppelkép-
figer blutriinstiger Kriegsgott
Janus mit dem Tod als Zen-
trum aufiritt, IThm steht als Gegenpart von
Tauben begleitet der Friede gegeniiber.
Beiden Figuren ist die Farbe Lila in ihrer
Unbestimmtheit beigegeben.

Der sparsame Einsatz von Farbe ist auffiil-
lig, jede hat ihre spezifische Bedeutung:
rot steht fiir Zerstirung und Aggression,
griin fiir Wachstum und Gedeihen.

Beide Bilder werden auf der Ausstellung
HMahnung und Erinnerung™, die 1981
zum Gedenken an die Zerstorung der jii-
dischen Synagoge in Mannheim statifin-
det, gezeigt.

Beschiiftigen sich die friihen Collagenar-
beiten mit Mythologischem, treten in der
zweiten Hilfte der 70er Jahre andere The-
men und Motive in dieser Technik hervor.
Auf lichtechtem Indikolorpapier entsteht
die Sammlung |, Passionen”, dic Kleine
menschliche Freuden und Laster thema-
tisiert und diese humorig auf grober Flii-
che darstellt, beispiclsweise das Rauchen,
Kaffeetrinken, Telefonieren oder Lesen,
letzteres eine Beschiiftigung, die fiir die
Kiinstlerin Brigitte Simon besonders gro-
Be Bedeutung hat.

Die Bilderserie |, Farbia Formia® st
Mittelpunkt einer ganzen Sammlung von
Collagen, die alle die Lust am Farb- und
Formenspielen gemeinsam haben.



Pas de Piano

Aus der Sammiung
W Musik”

Acryl anf Papier
100 x 140 ¢m, 1990

Blues in concert - Kontrapunkt
Aus der Sammlung . Musik"
Acryl auf Papier

500 x 70 cm, 1987
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Der Dialog

WJeh werde zu goldenen Kuppeln reisen,

#u Basaren, die blihen,

#u Aromen von Aloe, Moschus und Weihrauch,
2u Paliisten mit gespicgelten Siiulen,

au wehverhiilliem Sein,

2um Liniennetz der Arabesken,

der darin schlafenden Vision.”

WReise nicht, gehe nicht an diesen On,

das Maverwerk hat Wunden,

die Miirkte haben rote Flecken,

die Dilfie tberlagert der Geruch der Angst,
die Paliiste spicgeln die Zemissenheit,

das Sein verzweilell iber Wut und Hass,
blutende Kirper sind ohne Haupt ™

wleh werde in die Wiiste reisen

zum gold glinzenden Morgen,

i den sandgefluteten, offencn Raum

zur Freiheit grenzenloser Bewegung,
2ur Gege 1 des ir ! Geistes,
au in sich ruhender Meditation,

zum Axialpunkt des ewigen Aug

lick

«Reise nicht, gehe nicht an diesen On,

der Morgen ist aus hartem Meall,

der Raum dunkel von heranstirmendem Sand,
himer Barrikaden sind Lager,

in der Leere verrottet der Geist,

Wiichter suchen die heim, die sie bewachen,
dus Elend kreist um sich selbst.

Reise nicht, gehe nicht hin,

gehe in den Park in der Niihe deines Hauses,
setze dich auf eine Bank,

rube dich aus.”

Das Ende eines Dialogs

Auy der Sammlung |, Die Arche - Kunst und Poesie
Hinstrarionszeichnung

200 x 30 e, 2004
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Zeitungsnotiz:

Gestern detonierte ein Sprengsatz,
er lag neben einer Parkbank,

er Wtete einen Menschen,

es gibt kein Motiv.

Elysium

fortgegangen - nach nebenan
wortlos - durch die Tiir

ohne zu atmen - hinein in das Blau
das sind sie

forgefiihn die Farben

der Freude, der Lust, des Daseins
gelb, rot, griin

geliste Tropfen im Unwiigharen
uferlos hinter der Tiir

unendlich still im unsichtbaren Blau
das haben sie

iiberleben - hier und heute

im Liirm - vor der Wand
ausharren in iberdnter Bleichheit
wandern im atemlosen Umitrieh
iiberd. in irrer Belicbigkei
und der Kiilte gestohlener Wiirde
dus miissen wir.

Elysium

Aus der Sammiung | Die Arche - Kunst und Poesie™
Hlustrationszeichnung

20 x 22 em, 2004
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